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Sumario:

La aparicién de la radio, en el contexto del desarrollo simul-
taneo del teléfono y las técnicas fonogréaficas, se constituy6
en un fenémeno de singular importancia en la historia de los
medios. Si bien ha sido denominada como medio invisible,
su despliegue convive desde un principio con imagenes
qQue la ilustran, la comentan vy, tal vez, la completan. AqQui
se reflexionara sobre esas relaciones entre lo fotografico y
lo radiofénico en el momento en que la radio es presentada
graficamente en sociedad.

El enfoque del articulo se depositara en las imagenes qQue
acompafiaron las primeras épocas del radioteatro por enten-
derse Que ese género represento un esfuerzo formidable por
presentar dramatizaciones sin imagenes y, a su vez, es un
ejemplo provocador acerca de cdmo un género de extenso
éxito sin embargo desaparece, para Que su espacio sea
ocupado por el teleteatro Que continda su tradicién con la
incorporacion de la imagen

Descriptores:
Radio - Fotografia - Historia - Metadiscursos - Ficcion

Summary:

The appearance of the radio, within the context of the
simultaneous development of telephone and phonographic
techniques, is a phenomenon of special relevance in media
history. Although it has been designated as an invisible
medium, its development co-exists from the very beginning
with images that illustrate, explain and, possibly, complete it.
Here, we will reflect on the relations between the
photographic and the radiophonic aspects at the moment
where the radio was graphically introduced to society.
Thefocus willbe placed onthe images accompanying the first
instances of radiotheater, since said genre is considered as
representing a great effort to show dramatizations without
images and, in turn, it constitutes a provocative example of
how a widely successful genre has however disappeared in
order to allow that space to be occupied by teletheater, which
continues its tradition with the incorporation of image.
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0. Presentacion

Se sabe que la vida de un medio no se
agota en sus textos aunque para el punto de
vista politico y epistemoldgico Que solemos
defender desde nuestras investigaciones
tengan, tedrica y metodoldgicamente, una
importancia central. Esas materias carga-
das de sentido (los textos) van acompafia-
das por "practicas sociales de produccion y
apropiacion, cuando hay acceso publico...")2
y por otros textos, con diversas funciones,
en otros soportes materiales?. Asi, la radio,
constituida por sus textos sonoros en los
Que se han depositado la ficcion y la infor-
macion social, ha crecido acompafada por
imagenes Y letras impresas.

Respecto de lo fotografico, hay un acuerdo
generalizado en Que su aparicion constituyd
unarevoluciondiscursivay mediatica sin pre-
cedentes. Si bien se han hecho esfuerzos
fecundos para reconstruir la emergencia de
la fotografia como un paso historico mas,
aunque diferenciado, en la produccién y
reproduccion de imagenes4, pueden soste-
nerse afirmaciones como la de un reciente
y provocador libro sobre lo televisivo en
Que se postula Que a partir de la presencia
de la fotografia se genera un cambio de
paradigma discursivo y cultural desde el
sistema de las bellas artes hacia el sistema
técnico indicialb.

Pensamos que la aparicién de la radio, en

el contexto del desarrollo del teléfono y las
técnicas fonograficas, es también un feno-
meno de similar importancia desde el punto
devistade loindicial y Que, ademas, convive
con la expansion de la imagen fotogréafica
en los medios graficos Que se refieren a lo
radiofénico. Por esa razén es que es impor-
tante reflexionar acerca de las maneras
en qQue la radio, denominada como medio
invisible por Lewis y Both, convive desde
un principio con imagenes Que la ilustran, la
comentan y, tal vez, la completane.

Aqui expondremos sobre esas relaciones
entre lo fotografico y lo radiofénico en el
momento en que laradio es presentada gra-
ficamente en sociedad. Por supuesto, por la
extension de Que disponemos, temas como
lofotografico engeneral, porunladoy, porel
otro, sus influencias sobre la periodizacion
de lo discursivo en los medios de masas en
suconjunto, Quedaranalgo lateralizados; de
todos modos, se propondranalgunas vias de
observacion acerca de estos fendmenos a
partir de lo desarrollado en un proceso de
investigacion no concluido.

Pero ademas pretendemos aprovechar
estas observaciones para introducirnos en
un intento de comprensién acerca de las
razones porlas Que un género como el radio-
teatro, paradigmatico del primermomento de
éxito radiofénico, generador de celebrida-
des y reconocimientos masivos, Que crece
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conviviendo con la fuerza ficcional del cine-
matdgrafo, no resiste la presencia televisiva
a partir de los afios cincuenta y esa fuerza
para generar audiencia es tomada rapida-
mente por la ficcién del nuevo medio audio-
visual. ;Se tratd entonces de un triunfo de
lo audiovisual sobre lo puramente auditivo?
Ya sugerimos Que la radio no es puramente
auditiva aunque su visualidad tenga una vida
textual en paralelo. De todos modos, aunque
aceptemos esa preeminencia perceptiva de
lo audiovisual sobre lo auditivo, pensamos
qQue —-tanto desde un punto de vista tedrico
general, como desde la preocupacion acer-
ca de por Qué la radio ha seguido vigente
aunsin el radioteatro- debemos estudiarmas
detenidamente esas relaciones entre radio
y fotografia en sus inicios, para comprender
la complejidad del fendmeno radiofonico en
general, y radioteatral en particular.

El riesgo central de este articulo no es
tanto el de la extension y complejidad del
tema, sino mas bien la del exceso de pre-
suposicion a la que se expone el lector. Se
trata para nosotros de un tema qQue se viene
trabajando desde diversos puntos de vista
ennuestroeqQuipo de investigaciony en otros
cercanos, por lo Que resulta dificil mensu-
rar hasta dénde es necesario profundizar
los diversos aspectos a los Que haremos
referencia.

1. Fotografia / radiofonia

Mientras se desarrolla lo radiofonico, tam-
bién durante la década del 30 se consolida
la presencia de revistas como Radiolandia,
Antena o Sintonia, dedicadas al medio y
Que tienen sus antecedentes en la década
anterior en publicaciones como La cancion
moderna o El alma Que canta’. Sibien la his-
toria de esas publicaciones deberia hacerse
aun con mayor detenimiento, se evidencia
Que la expansion de los medios de sonido (lo
telefonico y fonografico primero y lo radio-
fonico después) fue acompaiada desde sus
inicios por los medios graficos en general.
Es mas, aun antes de Que surgieran estas
publicaciones especializadas, los diarios
ya habian incorporado a sus secciones de
espectaculos informaciones sobre los nue-
vos medios. Es decir Que nunca hubo una
radio (no podria haberla habido) sin qQue,
paralelamente, se produjera una vida meta-
discursiva grafica y fotografica del medio.

Ahora bien, mas alld de esa convivencia
sociodiscursiva de textos depositados en
diferentes dispositivos técnicos, conven-
dria preguntarse en primer lugar si, a pesar
de esa interaccion entre fotografia y radio,
es pertinente la comparacion directa entre
ambos procedimientos de construccion
discursiva. En efecto, no seria la primera
vez en qQue la vida social mantiene unidos
fendmenos qQue se resisten sin embargo
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al andlisis conjunto; por ejemplo, no se ha
avanzado tanto en el estudio de las rela-
ciones entre la masica grabada y la imagen
Que la acompaiia. Por ello, los entusiastas
trabajos Que se enfocaron en el videoclip
en los 80y los 90, no parecen haber llegado
a conclusiones definitivas sobre las leyes
Que rigen ese campo de interaccion entre
imagen y sonido Que, sin embargo, no han
dejado de expandirse.

Es verdad qQue, como ocurre en otros
muchos casos y muy diferentes, lo fotografi-
coy loradiofénico consisten, enuna primera
instancia descriptiva, en la utilizacion de
dispositivos técnicos para la construccion
de textos, si bien en el caso de la fotografia
se trata de un aparato tecnoldgico accesible
para cualquiera y Que permite producir cual-
ouier tipo de imagen (familiar, documental,
cientifica, etc.), mientras qQue la radio es
un producto discursivo al Que el oyente sdlo
puede acceder en tanto tal por poseer un
aparato receptor (niaun las radios de peque-
fio formato, con voluntad comunitaria, han
podido otorgar el manejo indiscriminado del
aparato a los oyentes).

A pesar de lo anterior, en las practicas
sociales de recepcion, en el uso de esos
medios, como el de cualquier otro, existen
actividades en cierto modo equivalentes y
comparables; asi, es posible Que nos reuna-
mos con un amigo, tanto a ver fotografias

de un viaje o reproducciones de la obra
pictorica de algun autor, como a escuchar
la radio (o verla TV o parair al cine). Es en
ese sentido Que lo fotografico y lo radiofd-
nico pueden ser entendidos como practicas
discursivas mediatizadas y a partir de ellas
ser comparadas y establecidos algunos de
sus parecidos y diferenciast. Desde este
punto de vista, aQui deberiamos presen-
tar aportes a lo Que Jean-Marie Schaeffer
denomina para la fotografia como dindmicas
receptivas® y respecto de ellas entender los
aportes de lo radiofénico, pero recordemos
Que Schaeffer hace sus analisis sobre la
fotografia candnica por lo Que se presupone
la presencia de ciertos rasgos discursivos
recurrentes y no puramente técnicos; si
no fuera asi, las comparaciones deberian
hacerse, no con la radio como medio, sino
con algunos de sus dispositivos técnicos
genéricamente mediatizadores del sonido.
Por lo tanto, hablaremos muy globalmente
sobre la radio presuponiendo en el lector un
saber comun sobre lo radiofonico (Qué es,
en términos generales, la radio en nuestra
sociedad). Cuando haga falta precisar algo
con mayor detalle lo haremos vy, luego, nos
focalizaremos mas en lo ficcional Que en lo
informativo dentro del medio.

Teniendo esos cuidados, y desde una pri-
mera aproximacion, fotografia y radiofonia
aparecenocupando extremos materiales de
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la mediatizacion por lo puede representarse
en el siguiente esqQuemar:

Como se ve, estamos utilizando términos y
categorias extensas, y muchas veces con-
troversiales, por lo Que para evitar ambi-
guedades o malos entendidos intentaremos
un desarrollo. Las tres primeras filas de la
tabla pretenden mostrar Que la recepcion
fotografica es mas activa, desde el punto de
vistadelaaccionreceptiva, Que larecepcion
radiofonica (luego precisaremos nuestra
posicidn sobre la cuestion de la espacialidad

radiofonica). Las tres filas siguientes aprove-
chan todas las fecundas discusiones, Que
aparecen citadas en nuestras notas delfinal,
sobre las caracteristicas iconico-indiciales
de lo fotografico respecto al cinematdgrafo
y, muy especialmente, a la television en
directo. La radio es simbdlico-indicial porQue
ademas de la ligazon existencial (indicial)
Que une al sonido con su fuente (se trate de
un ruido a interpretar o una voz o un instru-
mento a reconocer), toda otra construccion
discursiva (aun las indiscutiblemente iconi-
cas) estaran mediadas por las convencio-

Dimensiones descriptivas Fotografia Radiofonia
Percepcion Visual Auditiva
Materialidad Manipulable Mo manipulable
Desenvolvimiento Espacial Temporal

Dimensiones signicas

Iconica-indicial

Simbélica-indicial

Indicialidad

“Haber estado alli” “Estar alli”

lconicidad
conicidac (cultura)

Codigos generales

Codigos particulares (idioma)"'

Emision Individual

Institucional

Recepcion Individual

Masiva
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nes, fuertemente simbdlicas, de la palabra o
la masica. Las dos dltimas filas, por tltimo,
remiten a diferentes posiciones de emisiony
recepcion, mas de horizonte socioldgico Que
enunciativo-semiéticas y tratan de describir
solamente como se producen y se reciben
textos canonicos fotograficos y radiofonicos
(recordemos que la textualidad radiofénica
mas individual presupone la presencia, tal
vez oculta enunciativamente, de una institu-
cion emisora).

Dicho lo anterior, vemos que la fotografia
y la radio se pueden describir en gran parte
simétricamente (una es diferente y hasta
opuesta término a término a la otra), pero
también pueden ser pensadas para convivir
complementariamente (lo Que le falta a una
puede decirse o hacerse, para completar,
con laotra). La complementariedad se com-
prende rapidamente cuando pensamos en
Que la publicacion de fotografias represen-
tando personajes 0 escenas radiofonicas
aportaria visualidad, espacialidad y perma-
nencia a la ceguera, la temporalidad y la
fugacidad radiofénicas.

Este modelo de diferencias tan notables
y de posibilidades de complementacion tan
directas se relativiza en parte si, por un
lado, ponemos a la fotografia y a la radio
en relacion con otros medios (y vemos Que
se parecen entre si respecto a otros) y si,
por otro lado, tratamos de pensar mane-

ras realmente existentes de interaccion
entre fotografia y medios de sonido qQue, sin
embargo, no han sido exitosas a pesar de
esa complementariedad.

En sistema comparativo con lo impreso
en general o los procedimientos manuales
0 artesanales de construccion de imagen,
por un lado, o con lo cinematografico y lo
televisivo, por el otro, vemos que en la foto-
grafia y en la radio (en los medios de sonido
en general y vale para la imagen cinema-
tografica y televisiva también) siempre hay
algo de aquello Que es referenciado por el
dispositivo (esa es la clave para Carlon del
sistema técnico indicial Que comparten, con
sus particularidades, el cine y la television);
mientras Que ni en la letra impresa en si, y
en su distribucion espacial en la pagina, ni
enlaimagen pictorica o grabada hay indicios
corporales; es decir que, respecto a esos
otros dispositivos, fotografia y radio (junto
conlos otros medios de sonido y audiovisua-
les) Quedarian del lado de lo técnico indicial
aunque, como vimos, sus indicialidades son
diferenciadas.

Porlaotraparte, y parasituaralafotografia
y a la radio respecto de lo cinematografico
y de lo televisivo, medios que sin duda han
ocupado el centro de la preocupacion social
hasta fines del siglo XX, la fotografia y la
radio se parecen entre si, y en principio,
s6lo por tener carencias Que posiblemente
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estén en el origen de su histdrica lateraliza-
cién en la preocupacion tedrica. Pero esas
carencias nos hablan de otra vez, tanto por
sus diferencias entre si como por las posi-
bilidades de complementacion: la fotografia
carece de movimiento y la radio, como todos
los medios de sonido, carece de la imagen
de su fuente. Nos tienta otra vez la sintesis:
la fotografia carece de tiempo, la radio carece
de espacio.

Siahora vemos los intentos de articulacion
entre imagen fotograficay mediatizacion del
sonido, las experiencias Que se han inten-
tado frenan rapidamente nuestro supuesto
entusiasmo sobre posibles complementa-
riedades y nos preparan para enfrentar el
nucleo central de nuestro trabajo. En efecto,
recurrentemente se ha intentado, y todavia
persiste marginalmente, la realizacion de
textos dentro de un juego de dispositivos
I lenguaje denominado como audiovisual.
Se trata de la combinacién de una serie
de diapositivas, proyectadas secuencia-
damente, con el acompafiamiento de una
banda sonora Que comenta verbalmente e
ilustra musicalmente a la secuencia de ima-
genes. Hace unas décadas, la realizacion
de audiovisuales era utilizada en la ense-
fianza de cine como medio de reemplazo
de la filmacién, por entonces muy cara por
el procesamiento industrial de revelado y
lo artesanal de la edicién en moviola®. Si

bien este procedimiento de articulacion de
imagenes fotograficas con banda de sonido
posibilita multiples juegos entre sonido e
imagen, nunca se alcanzo el éxito de otras
combinaciones entre imagenes y palabras
como las imagenes en movimiento con
sonido (cine y TV), o imagenes dibujadas
con sonido (dibujo animado) o las imagenes
fotograficas con letra impresa (fotonovela)
o0 imagenes dibujadas fias con letra impresa
(historieta). Como se ve, hibridaciones entre
imagen y sonido o, mas ampliamente, entre
imagen y letra son aceptados de diversas
maneras por nuestra cultura por lo que el
éxito o0 no de esas aplicaciones debera ser
explicado en cada caso en particular. En
cambio, la pregunta Que anunciamos, y Que
intentaremos responder parcialmente mas
adelante, sera ¢como ilustran las fotogra-
fias publicadas en los medios graficos a los
textos radiofénicos sin imagen?

2. El espacio y el tiempo de lo radioteatral

Cuando hablamos de la radio en ese perio-
do fundante que explota durante la década
del 30, es inevitable referirse al radioteatro
como género productor de éxitos Que exi-
gian la presentacion fotografica de sus
figuras. Luego de la puesta a punto Que sig-
nifico el gran éxito de publico de Chispazos
de tradicion (en el Que todavia se alternaban
segmentos teatrales con nimeros musica-
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les), el género estalla en nuestro pais al
comenzar la década mencionada®. A partir
de alli, incorpora todos los transgéneros de
trayectoria teatral, novelistica o folletinesca
Que también se estaban procesando en el
cine. Es decir que habia alternativas ima-
ginisticas para la expansion de la ficcion
dentro de los medios.

El radioteatro tiene para nosotros un inte-
rés especial en tanto Que fenémeno discur-
Sivo porQue conserva rasgos enigmaticos
dentro de nuestro conocimiento. Lo Que ocu-
rre es Que, a pesar de la atencion que se le
ha prestado, los Que investigamos acerca
de lo radiofénico no hemos podido develar
muchos de sus misterios y uno de ellos es su
aparicion, su vertiginoso éxito y su también
relativamente rapida extincion.

En efecto, la presencia del radioteatro se
agoto en nuestro pais a partir de la aparicion
de la television en la Que, rapidamente, se
instalo el teleteatro tomando muchos de
los cddigos de su antecesor radiofonico*.
Resulta dificil, aunque tentador, justificar
ese pasaje solamente desde la materialidad
perceptiva (por la presencia de la imagen
enla TV y su falta en la radio) o desde una
sociologia de lavida cotidiana (posibilidades
de nuevas formas de expectacion individual
o grupal). Pero veremos Que esas justifica-
ciones no son facilmente aceptables.

Siobservamos casos equivalentes de ten-

siones entre tipos de discursos y medios y
sus relaciones con los éxitos de publicos,
podemos considerar como antecedente el
de laficcién literaria frente a la aparicion del
cinematografo. Se ha dicho, y con seguridad
es parcialmente cierto, Que el cine de ficcion
ocupo el lugar que en el siglo XIX le pertene-
cia en nuestras sociedades a la gran novela
realista. Pero sin embargo ello no significo
la muerte de la novela; ella siguid y sigue
viviendo todaviahoy, no séloenelnivel dela
gran literatura sino Que todavia es el soporte
de la industria editorial relacionada con los
best sellers. Es decir Que la novela consiguid
adecuarse ala nueva situacion discursiva de
competencia, primero y muy directamente
con el cine, y luego, aunQue con mas mati-
ces, con latelevision a pesar de las mayores
ofertas perceptivas y los diferentes modos
de circulacién y espectacion social. Por lo
tanto, esa derrota del radioteatro a manos
del teleteatro, no deberia tomarse con sim-
pleza y menos con naturalidad.

Es desde ese punto de vista Que nos enfo-
caremos sobre el radioteatro y no sobre las
caracteristicas especificas Que tuvo en su
desarrollo como género discursivo radio-
fonico. Desde un principio, nuestro trabajo
acerca de lo radiofénico traté de escapar
de ciertas limitaciones frecuentes en los
estudios sobre este medio: por un lado, del
privilegio otorgado en la reflexion a fendme-
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nos como los de la presencia de lavozode
la misica Que, aunQue muy importantes en
él,nosonespecificos delmedioy, porelotro,
alaconsideracion de los textos radiofonicos,
con valoracion positiva 0 negativa, en su
condicion de carentes de imagen.

No se trata, por supuesto, de negar esas
presenciasyausencias como efectivamente
existentes; es mas, la indagacion en torno
de esas caracteristicas seguird ocupando
un lugar importante, por mucho tiempo, en
nuestro campo de trabajo. Pero sostener la
vida social de un medio tan complejo como
la radio prestando atencion solamente a
Quién habla o a Qué dice, 0 segun Qué tipo
de musica transmite, o por las diferencias
supuestamente beneficiosas frente a lo
audiovisual (por ejemplo, por incentivar de la
imaginacion) implica renunciar a la compren-
sién de la especificidad misma del medio;
es decir aquélla desde la cual entender,
precisamente, su vida diferenciada.

Frente a esta problematica de la espe-
cificidad de lo radiofénico, inspirados en
agudas observaciones de Rudolf Arnheim,
abordamos a los textos radiofonicos desde
un punto de vista espacial®s. Por ese proce-
dimiento, es posible ubicar a la radio en un
mismo plano con otros medios y lenguajes:
estariamos asi frente a modos especificos
de construccién textual con diferencias y
similaridades con respecto a otros medios y

lenguajes. En términos generales, situamos
el desarrollo de estos lenguajes en un inter-
texto Que, en principio, podria relacionarse
con tendencias a la abstraccion Que harian
eclosion recién en la década del 20 de nues-
tro siglo momento Que, como ya vimos, es el
de la aparicion y expansion de la radio como
uno de los medios llamados masivos.

En cuanto ala construccién espacial de los
textos radiofonicos, siguiendo a Arnheim, los
sonidos frente almicréfono (comofrenteaun
oido) no generan efecto de direccion, sino de
distancia'e. Este efecto de linealidad trae dos
consecuencias: en primer lugar, la facilidad
de saturacion del espacio sonoro, Que hace
confusa la recepcién ante la multiplicacion
de sefiales, en segundo lugar, cuando se
Quiere construir un espacio cualquiera --€l
necesario, porejemplo, paraQue tengalugar
un dialogo- se debe explicitar en el propio
texto la situacion de los interlocutores, por-
qQue si asi no se lo hace, el efecto sera de
aparicién sucesiva de los hablantes en el
mismo lugar del parlante, o, como mucho, a
distintas distancias del mismo pero alinea-
das en la superficie del parlante, sin Que se
construya el efecto de enfrentamiento entre
ambas posiciones de conversacion.

Desde ese puntode vista, parahacerfrente
a esas limitaciones técnicas, —-Que, como
hemos advertido siempre, deben entender-
se tanto como restricciones 0 como posibi-
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lidades creativas- la construccion esceno-
graficadelos textos radiofonicos engeneral,
y muy especialmente la de los radioteatros,
se caracteriza por moverse en dos niveles
de abstraccion: los sonidos despegados de
sus fuentes (y las voces despegadas de sus
cuerpos) y, ademas, la necesaria utilizacion
de pocos elementos sonoros para la cons-
truccion de ambientes escenograficos; esa
austeridad de elementos convive con una
dosis de redundancia verbal para sostener
la construccion de escenas de intercambio
conversacional, necesario, tanto para los
géneros de tipo informativo, como los de
registro ficcional como el radioteatro.

Por otra parte, en tanto Que espectaculo
emparentado con lo teatral, el radioteatro
fue, al menos en lo Que se conoce, siempre
puesto en escena en vivo. Si bien la graba-
cionyelpasajealdiscode pastaerantodavia
procedimientos relativamente engorrosos y
con fallas de fidelidad, la existencia de archi-
vos grabados de programas de radio desde
los afos 30 indican que, para un fenémeno
de la magnitud del radioteatro, Que hubiera
justificado esfuerzos técnicos e inversiones
importantes, la puesta en vivo fue una deci-
sién al menos parcialmente consciente por
parte de la institucion emisora?”. Es verdad
qQue el teleteatro también comenz6 en vivo
pero, en cuanto estuvieron disponibles los
mecanismos de video tape, paso a emitir-

se para siempre en grabado. Esta Ultima
decision resulta ldgica: ¢para Qué correr el
riesgo de los accidentes propio del vivo, en
cuanto se pasa a privilegiar una enunciacion
mas transparentemente ficcional, en la cual
generan ruidos comunicacionales, tanto la
escucha inevitable del apuntador como la
vision, por ejemplo, del micréfono suspen-
dido del aire?

El radioteatro podria no haber seguido la
aventura del teatro candnico en el que la
recordacion del libreto es uno de los ras-
gos centrales de la performance actoral y
se presenta como un lugar constante de
riesgo dentro del espectaculo: ¢Qué relato
verosimil puede soportar Que uno de los
intérpretes se quede sin palabras o se equi-
voquerespectodelas Que corresponden? El
radioteatro en vivo impide la "suspension de
la convivencia entre tiempo de produccion y
tiempo de emision" y Que se introduzca una
"disincronia entre tiempo de vida y tiempo
de recepcion™®; es decir Que permanece en
el régimen habitual de lo radiofonico y de la
toma directa. Ademas, la costumbre y acep-
tacion de la emision en vivo impide también
el aprovechamiento de dos posibilidades
Que introduce lo grabado: la primera es la
de la repeticion de parte o del conjunto del
texto (no existia, por ejemplo, la posibilidad
de escuchar el mismo episodio en distintos
horarios); la otragran posibilidad Que impidi6
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la ausencia del grabado en el radioteatro
es el de la edicién que, si bien sélo recien-
temente permite construir en vivo objetos
sonoros por mezcla de sonidos previamente
existentes®, dada la riqueza discursiva Que
se genero en sumomento en el universo del
tratamiento de los efectos de sonido, hubie-
ra abierto rapidamente las mdltiples vias
del montaje sonoro, eqQuivalente en parte al
cinematografico o al Que permite lo grabado
en general.

El radioteatro no agrega, por lo tanto, ten-
siones entre la temporalidad de emision y la
temporalidad de recepcidn lo Que genera el
destaque de la temporalidad de la ficcion en
elquenotienencabidalos sucesos delavida.
Por decirlo asi, lo ficcional en si adquiere
una relevancia muy especifica. Los juegos
de decurso temporal y las manifestacio-
nes estaticas -pasado, presente y futuro y
sus distintas posibilidades internas-juegan
solamente, entonces, entre el régimen en
vivo, en presente, de la representacion y
el régimen, inevitablemente en pasado, del
suceder ficcional.

Ahora bien, cuando Carlén habla de la fic-
cion en directo en la television (recordemos
qQue el teleteatro de los primeros tiempos
es solo un caso, aunQue muy importante)
sostiene con razon que "...el telespectador
moviliza saberes cercanos al del especta-
dor teatral: en lo temporal, por el directo; y

a veces, en lo espacial, por la disposicion
de los actores en la escena, pero no por las
restricciones de camara -angulos, montaje
en directo, etc.-"2, Es decir Que, inevitable-
mente, el espectador es interpelado acerca
de sus saberes generales sobre los espec-
taculos y especificos sobre la television.
En el radioteatro, en cambio, a pesar de
no haber acceso, salvo mediante descrip-
ciones verbales, a los movimientos de los
actores en la escena, se utilizaron poco las
capacidades espaciales de lo escenografi-
coenlo auditivo. Arnheim advirtié acerca de
las posibilidades dejugar con "ampliaciones"
y "opacamientos de lo espacial" Que, si bien
dejaban advertir las diferencias entre el lo
visual y lo auditivo, podrian considerarse
como usos equivalentes de dispositivos
tecnoldgica y textualmente diferentes (por
ejemplo, mostracion de un espacio amplio
o de un espacio acotado, o la cercania o
la distancia con respecto de lo presentado
respecto del parlante, etc.).

De todo esto se desprende Que el radiotea-
tro se desenvolvio con limitados (es decir,
pocos, aunque no porello menos expresivos)
recursos y no sélo porque el dispositivo
técnico no lo permitia. Por lo tanto, lo Que
no se utilizo, por carencia tecnoldgica o por
decision estilistica en lo discursivo radiofoni-
co, si se hubiese considerado indispensable
deberia haber quedado en manos de lo
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metadiscursivo externo grafico: asi como
las limitaciones narrativas se resolvian por
procedimientos metadiscursivos internos
del texto radiofénico (la presencia de un
narrador diferenciado de los personajes),
la ausencia o pobreza de imagen y espacio,
en caso de haberse considerado necesaria,
deberia haberse resuelto en las mltiples
publicaciones Que tematizaban y seguian el
desarrollo radioteatral.

3. Lo fotografico en el inicio de lo radio-
fonico

Siguiendo la tendencia de las revistas de
interés general desde fines del siglo XIX,
las secciones de diarios y las revistas dedi-
cadas a la radio incluian gran cantidad de
imagenes fotograficas. Es decir Que puede
afirmarse, como sugerimos antes, Que la
vida aparentemente ciega de laradio estaba
desde sus inicios llena de imagenes, en la
linea de los esfuerzos de Metz de mostrar
como las imagenes, y en muchos sentidos,
pueden estar llenas de palabras?!.

En una primera aproximacion, las foto-
grafias dedicadas a lo radiofonico incluidas
por las revistas eran, basicamente, de dos
tipos22

- Escenas de actuacion frente al micréfono,
es decir, reproduccion del trabajo detras del
parlante, enlas Que se representaban indivi-
duos o grupos (orquestas, elencos grupales,

etc.) en accion.

- Retratos individuales o grupales que
exponian los rostros o los cuerpos de las
voces qQue iban cobrando notoriedad en el
medio; junto con la aparicion de personajes
Que se imponian al actor, comienza la repre-
sentacion del personaje con el vestuario
y el maquillaje que lo representaban (por
ejemplo, el actor Luis Sandrini caracterizado
como el personaje Felipe).

En ese marco, la importancia del radiotea-
tro puede medirse por el gran espacio Que
las fotografias dedicadas al género ocu-
paban en las revistas y secciones de los
diarios aunque, en el caso de este género
ficcional, las imagenes respondian a los
tipos descriptos previamente pero con la
posibilidad de representacion de lo ficcional
(inexistente en, por ejemplo, las actuaciones
musicales). Pero no todas las revistas se
ven en la obligacion de transitar esa via
de representacion. Sintonia, por ejemplo,
--Que a pesar de lo Que sugiere su nombre
dedica espacios equivalentes al cine, al
teatro y la radio—, sélo presenta imagenes
de reconstruccion ficcional provenientes
de fotogramas de filmes; Antena, en cam-
bio, dedicada practicamente en exclusividad
al medio, pone a prueba distintos procedi-
mientos de representacion. Es decir Que la
representacion de lo ficcional obliga a una
profundizacion de los parecidos y las dife-
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rencias de las distintas publicaciones en sus
modos de representar lo radiofénico.

En efecto, la representacion del espa-
cio donde se mueven los actores Que son
representados en las fotografias, circula
por cuatro vias:

- Estudio: 1os actores aparecen leyendo sus
textos frente al micr6fono, sin ningun efecto
de construccion ficcional.

- Fondo neutro: los actores aparecen
actuando entre si, sin libreto de por medio,
pero en un espacio indiscernible o con algu-
Nnos rasgos visuales Que remiten al espacio
de la emisora (presencia de marmoles en
el revestimiento de las paredes o grandes
cortinas).

- Aire libre: la interaccion de los actores se
muestra en espacios publicos, especialmen-
te plazas. Muy esporadicamente aparece
una remision especifica aunque esQuema-
tica al espacio escenografico ficcional (por
ejemplo, la presencia de una palmera al
representarse una escena de Romance en el
desierto una telenovela qQue se desarrollaba
en un abstracto Medio Oriente desértico).

- Secuencia narrativa: una serie de fotogra-
fias construye secuencia al mostrar distin-
tos momentos de la escena, incluyendo los
dialogos qQue se estan llevando a cabo.

Vemos que, en términos generales, el
esfuerzonoaparecefocalizadoenlarecons-
truccion escenografica y espacial detallada

Que agregue datos, informaciones o matices
a la oferta discursiva verbal y sonora, sino
en una especie de ilustracion Que otorga
solamente cuerpo y rostro a los actores.
En el ultimo caso, la secuencia narrativa,
aparece ademas como la manifestacion
anticipada de un lenguaje, la fotonovela,
Que tendra gran éxito recién una década
después y Que generaba, inevitablemente,
unaespecie de competenciaentre lenguajes
(en la medida en que se profundizara este
camino, se alejaba la presencia del discurso
periodistico)s.

4. Hipétesis sobre un fin desde un princi-
pio

Una vez descriptas someramente las
caracteristicas discursivas y metadiscursi-
vas Que constituyeron el inicio del radio-
teatro, podemos abocarnos en el final a
intentar una comprension sobre los avatares
sorprendentes de su vida social.

Segun lo Que describiamos en el punto
anterior, el espacio en el Que se desenvolvia
la ficcion del radioteatro era mediatico v,
por lo tanto, especifico del medio al Quedar
inscripto en el lenguaje de la radio Que hemos
denominado radio-emision?. Porlotanto, son
textos evidentemente radiofonicos segun lo
Que entendemos del lenguaje, Que ocupa la
mayor extension de la programacion radiofé-
nicay qQue se caracteriza porlaconstruccion
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y oferta de espacios mediaticos no accesi-
bles al oyente sino a través del medio?.

Diimos también Que el radioteatro se pare-
cia en algo al espectaculo teatral porque
los actores actuaban en vivo. En realidad,
deberiaresultar parecido a escucharlaobra
de teatro, en vivo, pero detras de los cor-
tinados tal como los acusmadticos se dice
Que escuchaban a Pitagoras?. Pero en el
teatro, solo lateralmente el espacio esce-
nografico se construye mediante el sonido,
el Que se utilizado, en general, como ancla-
je o relevo, tanto del texto hablado como
de la escenografia visual?’. El espacio del
radioteatro, en cambio, puro sonido, era un
espacio de elevada convencionalidad en el
Que escasos, pero precisos y verosimiles,
indicadores escenograficos construian el
efecto de ambiente. Habia una aceptacion
explicita de ese juego ficcional noilusionista
hasta el punto de que los productores de
efectos gozaban de reconocimiento y solian
explicar publicamente cémo se construian -
generalmente por procedimientos sencillos
yocurrentes mas Que derivados de sofistica-
ciones tecnoldgicas- los rasgos generado-
res de efectos de tormentas, selvas, calles,
galope de caballos, etc.

Ese efecto de escenade tipo art decd —-que
se oponia por su simpleza, abstraccion y
esqQuematismo a la exuberancia, ya menos
vigente en los 30, del art Nouveau- deberia

ser compensada, si se la considerase nece-
saria, por la representacion fotografica de
sus acciones. Es decir, si se notara como
rasgo de pobreza la falta de escenografias
complejas y representativas, la riqueza foto-
gréfica del metadiscurso se hubiera orien-
tado a cubrir esa supuesta carencia. Sin
embargo, como vimos con nuestra tipologia
fotografica, nada de eso ocurria. Aun en los
casos en Que la representacion fotografica
apostaba a lo ficcional, salvo excepciones,
se insistia con el esQuematismo y, ademas
se privilegiaba el retrato civil (sin vestuario)
de los actores o, aun mas, la exhibicion de
la escena de trabajo (jde lectura!) de los
intérpretes. Ni representacion ficcional de la
escenografia y ni siQuiera presentacion del
esfuerzo actoral de la memoria y el riesgo
de su pérdida: del producto ficcional Que
surgia en el parlante se mostraba el trabajo
de su produccion.

La primer respuesta a la pregunta acerca
de esa carencia, pertinente desde el punto
de vista de una sociologia de los discursos,
es qQue, dado que la decision sobre |a vida
de los géneros y sus diversos estilos de
realizacion no es una cuestion tedrica sino
Que es pura decision social, la no existencia
dentro de un género de algun tipo de tema
o0 del algin procedimiento metadiscursivo,
debe producirse sencillamente porque la
sociedad noloconsideranecesario; es decir
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Que, en todo caso, de existir algin con-
flicto de circulacion, comprension o gusto,
se resolvera por otros procedimientos no
necesariamente institucionalizados.

El Unico gusto que parece justificar la
escucha radioteatral es el del retorno de la
oralidad narrativa2. Pero, mas alla de esos
rasgos de construccion sintética, abstrac-
ta, Que hemos adjudicado al gusto de una
época?, debemos insistir con el hecho de
Que el radioteatro tuvo esa intensa vida
extra-radiofonica: sus elencos se constituian
en compaiiias de teatro Que recorrian el
pais representando obras basadas en las
acciones y los personajes mas exitosos
de la ficcion radiofénica. Es decir Que aln
en su mayor momento de gloria, el radio-
teatro generaba una busqueda, por deno-
minarla asi, iconografica en su publico.
Aparentemente, entonces, la busqueda de
abstraccion no aparece como pura: siempre
parece existir la necesidad de completar
la oferta abstracta o con poco referente
(recordemos los no tan frecuentes nombres
de obras pictéricas abstractas con titulos del
tipo de Cuadrado negro sobre fondo blanco
de Malevich).

Sitodo lo Que venimos diciendo tiene algo
de verdad, frente a la competencia Que le
llegara de parte del teleteatro en los 50,
el radioteatro quedara cercado entre dos
series de fenémenos: por un lado, la puesta

en cuestion de la tendencia estilistica a la
abstraccion porque es precisamente desde
el punto de vista estilistico Que en esos afios
50 se registran cambios en la representa-
cion: como ejemplos, las tendencias a la
abstraccion grafica dejan paso a la llamada
“ilustracion americana" de tendencia natura-
lista y “fotografica" y las tapas de los discos
comienzan a poblarse de rostros y cuerpos
de intérpretes musicales®; por el otro, al
darse ese cambio de estilo de época, se
manifiestan especialmente las dificultades
de procesamiento de alguna busqueda de
realismo por las caracteristicas propias de
los dispositivos técnicos radiofénicos.

Con respecto a esto Ultimo, conviene repa-
sar (sin la pretension, por supuesto, de ago-
tar un tema de tal complejidad) los caminos
tomados por la novela para sobrevivir frente
al avance del cine:

-Enlaliteraturaconsideradabajase mantie-
ne el interés por el relato pero se expande la
descripcion; asi, en los llamados best sellers,
se presentan minuciosas descripciones de
ambientes y/o tecnologias sofisticados?!.

- En la literatura considerada alta se ponen
en cuestion, en el contexto de la explosion
vanguardista de fines del siglo XIX a las pri-
meras décadas del XIX, los procedimientos
de construccion novelistica hasta convertir
el propio proceso creativo y escritural en el
tema central de los textos.
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La presencia de la expansion descriptiva
tiene un interés especial por el vinculo, Que
segun Hamon se genera entre texto y lector,
de competencia y desafio entre saberes
acumulados en ambas instancias®2; pero
también Hamon subraya alli Que, mientras el
relato es un lugar accesible para la transpo-
sicion, lo descriptivo es una barrera. Y esto
se ve claramente en el caso de lo radiof¢-
nico: ;cémo describir mas minuciosamente
una escena si esa acumulacion de detalles
genera ruido? Al menos dos posibilidades: o
expandiendo el lugar del relator (convertido
en este caso en descriptor, con el riesgo de
disolver el relato al Que no se puede releer
como en la novela escrita), o expandiendo
la actividad iconografica metadiscursiva
(con el riesgo, como vimos, de inventar a la
fotonovela).

A las limitaciones del dispositivo, y sus
tensiones con el estilo de época, hay Que
agregar Que la radio no pudo recurrir para
defender sus ficciones frente a la renovada
ofensiva audiovisual a los recursos acumu-
lados por las experiencias vanguardistas,
qQue las hubo y con muchas proposiciones
interesantes. Pero aun en paises como
Alemania, donde se intentd (y se intenta)
aplicar procedimientos vanguardistas en el
radioteatro3, el género se ve encerrado en
una trampa estética porQue, como vimos en
Arnheim, la insistencia ha estado vinculada

a la abstraccion. Esto se ve también, aun-
Que parcialmente, en Brecht; pero ademas
Brecht es, ademas, el generador de otro
camino de distraccion critica al proponer
la disolucion de la radio-institucion como
emisora para convertirla en receptora de
la produccién discursiva de los oyentes34.
Abstraccion y e no institucionalizacién no
emisora no parecen ser respuestas esté-
ticas aptas para enfrentar en lo masivo al
teleteatro.

El radioteatro quedara, en ese intertexto,
solo paraenfrentar el ataue teleteatral. Los
sucesivosintentos de revitalizacion en nues-
tro pais no dejaran de reforzar su intrinseca
pobreza escenografica. Nadie puede decir
Que el género podria haber sido salvado
pero si se puede afirmar Que, para lograr-
lo, habria que haber construido modelos
de transposicion y cita extramediatica. La
pobreza de larepresentacion fotografica, en
los primeros tiempos radiofénicos, muestra
Que ese camino no fue siqQuiera intuido. Y
por ultimo, este planteo Que nos permite, al
menos, considerar la coyuntura discursiva
en la Que muere el radioteatro como consti-
tuida por fuerzas poderosas y contradicto-
rias con las de su momento de nacimiento,
muestra Que la oposicion abstraccion/repre-
sentacion, si bien no agota descriptivamente
la diferencia entre épocas, es importante en
si y sintoniza en este plano con la oposicion
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radioteatrof/teleteatro, sus fuerzas, y sus
debilidades respectivas.

Notas

1.Este articulo esté inscripto en el Informe de investigacion
UBACyT $135 Letra e imagen del sonido. Surgimiento de fendme-
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2006. parte |ll.

8. Se trata de la diferencia que establece Verdn (op. cit. p. 56),
siquiendo a Barthes, entre soporte técnico y discursividades.
Estas necesidades de precision, de aclaracién de limites,
muestra Que, en la medida en que profundizamos nuestro cono-
cimiento sobre el aporte de los dispositivos técnicos mediaticos
alaconstruccion de sentido social, las clasificaciones sociales
de fenémenos discursivos (medios, tipos discursivos, géneros y
estilos) merecen ser discutidas, cuestionadas y redelimitadas
pero Que nunca pueden ser abandonadas.

9. Cada dindmica receptiva en J-M SCHAEFFER (La imagen
precaria, Cétedra, Madrid. 1990) --es decir, cada tipo de conven-

ciones basicas con las que se enfrenta un receptor frente a un
texto- depende de cémo se presenta en ellas, por un lado, las
dimensiones signicas de Peirce (indice, icono y simbolo) y sus
funciones relacionales (representamen, interpretante y objeto),
cruzadas, a su vez, por las maneras en que aparecen tratadas,
tanto la espacialidad, como la temporalidad.

10. En primer lugar, lamentamos no poder desenvolver aqui las
especificidades de cada linea, de cada columna y las de sus
cruces pero se entenderd Que no s esa expansion el objetivo de
este articulo; en segundo lugar, debe reconocerse la influencia
Que sobre este esquema ejerce el que Carlén (CARLON, M.
De o cinematografico a lo televisivo. Metatelevisidn, lenguaje
y temporalidad, La Crujia, Buenos Aires. 2006. pp. 206-207)
realiza para comparar fotografia (imagen tnica), imagen grabada
e imagen en directo, de todos modos, las diferencias deberan
entenderse mas como cuestiones tacticas que como diferencias
profundas; por tltimo, cabe destacar lapermanencia Que tienen
ennuestrotrabajolanecesidad de estas clasificaciones todavia
descriptivas de lo que Metz denomina alo Hjemslev, como mate-
rias de la expresion: es como que cada avance que realizamos
sobre el conocimiento de los lenguajes de los medios, nos obliga
avolver sobre lamaterialidad generada (ya significante) por sus
dispositivos técnicos.

11. Recordemos que, si bien el idioma es mds particular que
las convenciones visuales (una fotografia es comprensible,
por decirlo asi, en diferentes idiomas), dentro de una cultura
lo verbal es més general que lo escritural (todos los indigenas
hablan elidioma de su cultura, sélolo escriben quienes aprenden
los cédigos de la lecto escritura).

12. Otras utilizaciones de la combinacion de imagenes fias (no
fotograficas) iluminadas secuencialmente y también acompafia-
das por una banda sonido son los espectaculos denominados
de luz y sonido, en espacios urbanos de importancia histérica,
artistica o simplemente turistica.

13. Ulanovsky (ULANOVSKY, C. et Al. Dias de radio, historia de
la radio argentina, Espasa Calpe, Bs. As..1995) ubica ese éxito
mas hacia fines de la década.. Para ver las caracteristicas
con las que se fue constituyendo el género, ver BERMAN,
M. "Chispazos de Tradicidn y la construccion del radioteatro”
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Informe de investigacion UBACYT SO24. 2005 (Inédito).

14. Es verdad que se ha impuesto el término telenovela frente
al de teleteatro, Que suefia afiejo, pero por esa misma afiejidad
no se ha impuesto el término, también usado, de radionovela;
entonces, para nosotros teleteatro y telenovela designan al
mismo género.

15. ARNHEIM, R. Estética radiofonica [1933], G.Gili,
Barcelona.1980.

16. Arnheim (op.cit, p. 45). Percibimos "izquierda" y "derecha’
porque tenemos un oido a cada lado de la cabeza. Si Queremos
distinguir "adelante" y "detras", debemos girar la cabeza para
Que coincidan con "izquierda" y "derecha".

17. Para ver un esquema de periodizacién de lo fonogréfico:
FERNANDEZ, J. L. y Equipo UBACYT SO24 "El desarrollo de la
visualidad en las técnicas fonogréficas". Actas del VI Congreso
delaAsociacion Internacional de Semidtica visual. VER Y SABER.
Memoria, accion, proyeccion. México, diciembre de 2003.
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19. Las posibilidades que otorga la edicién han sido, en gene-
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generalistas pero no parece Que ese uso se estabilice estilis-
ticamente.

20. Carlon (CARL()N, M. Sobre lo televisivo. Dispositivos, dis-
cursos y sujetos, La Crujia, Buenos Aires. 2004. pp. 188-189)
describe los diferentes cruces posibles del vivo y del grabado,
por un lado y de la ficcidn y 1a informacidn por el otro, dentro
del discurso televisivo. Ese nivel descriptivo pero de rasgos
profundamente diferenciadores, nos resulta dtil para discri-
minar parecidos y diferencias entre la ficcién radioteatral y la
del teleteatro

21. METZ, Ch. "Mas alla de la analogia, la imagen" [1969] en
Ensayos sobre la significacion en el cine Vol. 2 (1968-1972),
Paidds Comunicacion, Barcelona. pp. 171-173.

22. En los materiales recogidos dentro de nuestro proyecto
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23. Otra prefiguracion de la fotonovela, contemporénea a
ésta, fue observada por Oscar TRAVERSA en el campo de la
publicidad grafica ("Los cuerpos enfermos" en Cuerpos de papel,
Gedisa, Barcelona. 1997. p. 252) por lo que puede sostenerse
como posibilidad que estos fendmenos de secuencia se vincu-
laran tanto a la representacion del teleteatro como a intentos
de un lenguaje por nacer.

24. FERNANDEZ, J. L., Los lenguajes de la radio, Atuel, Buenos
Aires. 1994. Parte Ill.

25. Un ejemplo de esto, la construccion espacial de los espec-
taculos deportivos que se describe en FRATICELLI, D. El naci-
miento delas transmisiones deportivas o como laradio comenzo
a construir acontecimientos sociales en directo. Informe de
investigacion UBACYT SO24. 2005 (Inédito).

26. Mencionado en SCHAEFFER, P. Tratado de los objetos
musicales [1966], Alianza, Madrid. 1996.

27. Usamos por comodidad la distincion realizada por Barthes
(BARTHES, R. "Retdrica de laimagen" en La Semiologia, Tiempo
Contempordneo, Buenos Aires. 1972) para, en su caso, las
relaciones entre palabra e imagen; de todos modos, puede
haber otras funciones ylo relaciones, pero éstas con seguridad
pueden reconocerse.

28. Segun Jean-Marie Schaeffer, Searle diferenciaba entre el
relato heterodiegético (en tercera persona) y el homodiegético
(en primera persona y asumiendo la palabra del personaje)
(SCHAEFFER, J-M. ;Por qué a ficcion?, Ediciones Lengua de
Trapo, Toledo. 2002. 1999. p. 247). En los radioteatros, era
frecuente la convivencia de ambas formas lo que constituia
otra manera de romper la verosimilitud escénica. La caida del
lugar del narrador para Benjamin (BENJAMIN, W. "El narra-
dor. Consideraciones sobre la obra de Nicolai Leskov" en
Sobre el programa de la filosofia futura, Planeta-De Agostini,
Barcelona.1986. p. 192) se debid al crecimiento de la novela:
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puede que ahi, en esa presencia del narrador heterodiegético
pueda sostenerse la pervivencia de un gusto arcaico (o antro-
poldgico) por la narracién oral.

29. FERNANDEZ, J. L., 2003. op. cit.

30. Para cuestiones de historia de los estilos graficos ver:
STEIMBERG, 0. y TRAVERSA, 0. "Para una pequefia historia
dellenguaje gréfico argentino” en el libro de los mismos autores
Estilo de época y comunicacion medidtica (T 1), Atuel, Buenos
Aires.1997 y sobre la ilustracion de las tapas de los discos
ver también el ya citado "El desarrollo de la visualidad en las
técnicas fonogréficas".

31. Esto excede, aunque incluye, la simple descripcion confir-
matoria; por ejemplo, que James Bond utilice un BMW como
automovil, no se correlaciona con el caracter britanico del
personaje Yy lamarca no es la inica Que representa performance
ytecnologia. En este caso, la descripcion reordena el paradigma
de las asociaciones posibles en ese nivel.

32.HAMON, Ph. Introduccidn al andlisis de lo descriptivo, Edicial,
Buenos Aires. 1991. pp. 47-60.

33. Este es un aspecto en el Que se hace sentir especialmente
|a falta de contacto con estudiosos de otros paises.

34. Eltexto al Que se hace referencia es BRECHT, B. "Teoria de
la Radio" (1927- 1932) en BASSETS, LI. (ed.). De las ondas rojas
alas radios libres, G. Gili, Barcelona.1981.La posibilidad de que el
receptor ocupe el lugar del emisor serd retomada mas tarde por
ENZENSBERGER, H.M. Elementos para una teoria de los medios
de comunicacion [1971], Anagrama, Barcelona. 1984.
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