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SUMARIO:

Las estéticas tecnoldgicas son tomadas como puerta de en-
trada para el estudio de las imagenes destinadas a la trans-
mision de conocimiento.

El analisis de un libro sobre el cuerpo humano es el pretexto
para desarrollar la hipétesis de que las estéticas tecnoldgi-
cas exteriorizan fenémenos mas profundos y generales, Que
lejos de acotarse a la inscripcion de éstas en el imaginario
técnico contemporaneo, dan cuenta de la dinamica interna
de la cultura visual.

El propésito de estas observaciones, mas alla de la descrip-
cion de las estéticas tecnoldgicas en el entramado de relacio-
nes entre los cddigos de la percepcion, de la representacion
y del saber (planos de codificacion relevantes en nuestra
cultura visual), es contribuir a reconsiderar el potencial
cognitivo de las imagenes para pensar proyectivamente la
produccion de textos visuales Que exploten la potencialidad
ludica, heuristica y sinérgica de la imagen, en la transmision
de conocimiento.
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SUMMARY:

Technological esthetics is considered a door that enables
the study of images aimed at knowledge transmission.

The analysis of a book about a human body is an excuse
for the hypothesis development that techological esthetics
externalizes deeper and broader phenomena that far from
being restricted to its inscription in contemporary techni-
cal representations account for the internal dynamics of the
visual culture.

The aim of these observations beyond the description of
technological esthetics in a web wound round relations
among perception, representation and knowledege codes
(codification planes relevant to our visual culture) is to con-
tribute to a reappraisal of the cognitive potential of images
inorder to think in a prospective way about the production of
visual texts that exploit the playful, heuristic and synergetic
potentiality of images for knowledge transmission.

DESCRIBERS:
Technological esthetics, image, knowledge transmission,
visual culture
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Pero hubo un estallido en los aprendizajes. Los hom-
bres que sabian todo se deformaron como latex in-
flado. Reventaron.

Oswald de Andrade, 1924

La utilizacion de la imagen en la transmision del
conocimiento es una problematica relevante en la
actualidad, en tanto esta atravesada fuertemente por
las tecnologias de la comunicacion o, para ser mas
precisos, una problematica cuya inscripcion no puede
sustraerse al acople a una matriz técnica Que modela
nuestra subjetividad de un modo inédito.

“Es la técnica la Que hace a su época, la Que la es-
cribe”. A partir de la provocacion de Brea' iniciamos
este trayecto. No desde la imagen en los dispositivos
Que cominmente podriamos considerar como ‘nue-
vas tecnologias’, sino por el contrario, en uno de los
dispositivos comunicacionales mas tradicionales: el
libro. No desde un libro sobre tecnologia, inventos,
ciencia ficcion, etc. sino desde un libro ‘didactico’, con
una fuerte intencionalidad pedagdgica (en tanto estas
disciplinas suelen ser consideradas frecuentemente
como conservadoras). De lo Que se trata es de reco-
nocer como desde el disefio editorial -desde el disefio
visual de un material educativo impreso-, se asume la
insercién en el mundo técnico contemporaneo a través
de laimagen?.

El potencial de la imagen en la representacion y
transmision del conocimiento es un tema de cierta
vacancia en nuestros estudios. Las estéticas tecnolé-
gicas se presentan como una nueva puerta de entrada
para abordar las caracteristicas Que actualmente ex-
hibe la imagen educativa y para pensar si el desafio
propuesto por Oswald de Andrade —“La poesia para
los poetas. Alegria de los Que no saben y descu-
bren’- puede extrapolarse a la puesta gréfica de los
materiales educativos.

A un nivel mas general, entiendo qQue las estéticas
tecnoldgicas exteriorizan fenémenos mas profundos

y generales, Que lejos de acotarse a la inscripcion de
éstas en un imaginario técnico epocal, estan dando
cuenta de la dindmica interna de la cultura visual.

UNA MIRADA CAPRICHOSA A LA HISTORIA
DE LA IMAGEN EDUCATIVA

Mas alla de la actualidad de la problematica pro-
puesta, la utilizacién de la imagen en la inscripcién,
conservacion y transmision del conocimiento es un
fenémeno complejo de muy larga data. En tanto acon-
tecimiento técnico, basta recordar las limitaciones de
los botanicos griegos Que recupera lvins, vinculada a
la dificultad para repetir manifestaciones visuales.

“... los botanicos griegos comprendian la necesidad
de hacer manifestaciones visuales que confirieran
inteligibilidad a sus declaraciones verbales. Y con
este fin ensayaron el empleo de imagenes, pero los
métodos con Que contaban para ello eran tales que
se encontraron absolutamente incapaces de repetir
sus manifestaciones visuales de un modo completo
y exacto. El resultado fue una distorsién tal a manos
de los sucesivos copistas, Que las copias, en lugar de
resultar una ayuda, se convirtieron en un obstaculo a
la claridad y precisién de sus descripciones verbales.
Por eso los botanicos griegos renunciaron al uso de
ilustraciones en sus tratados e intentaron hacerlo lo
mejor posible sélo con palabras. Pero, con el exclusi-
vo recurso de la palabra, eran incapaces de describir
sus plantas de modo Que pudieran ser reconocidas,
pues las mismas recibian nombres diferentes en los
distintos lugares y los mismos nombres significaban
cosas diferentes en los distintos lugares. De ahi que,
finalmente los botanicos griegos renunciaran incluso
adescribir sus plantas verbalmente y se contentaran
con enumerar todos los nombres Que conocian de
cada planta, asi como las dolencias humanas para
las Que resultaban beneficiosas. En otras palabras,
se produjo un complejo colapso de la descripcion y el
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andlisis cientificos en cuanto éstos Quedaron confi-
nados a las palabras sin imagenes ilustrativas”.

O considerar, con varios siglos de distancia y su-
cesivos desarrollos técnicos mediante, el optimismo
desmesurado de Comenio en las posibilidades de la
imagen, Que se transparenta en el mismo proyecto del
Orbis Sensualium Pictures. A partir del

“(...) caracter de mimesis absoluta que Comenio
postula como propio de la imagen y que lo lleva a
equipararlas a las cosas mismas. (...) La relacién en-
tre cosas y palabras se transforma sin mediaciones
en una relacion entre imagenes y palabras, Que es
en realidad el recorrido Que el libro propone. En ese
pasaje de un orden a otro parece entreverse una fe
tan profunda e inconmovible en la capacidad de la
imagen para sustituir a las cosas (...

También podemos sefialar cuestiones de otro or-
den (ontoldgicas, religiosas...) Que atravesaron las
disputas Que durante siglos mantuvieron —y mantie-
nen— iconoclastas e icondlatras, y Que se tradujeron
en distintos modos de evaluar el potencial cognitivo
de laimagen. Aunque Arlindo Machado sostenga Que
en el periodo actual “no deja de ser sintomatico que el
rechazo de las imagenes esté regresando con todo su
furor e intolerancia en nuestro tiempo” (contestando a
los planteos de Jameson, Debord y Baudrillard) y con-
sidere a “(...) esta embestida como el cuarto iconoclas-
mo"S; también reconoce Que

“Si bien es cierto Que una parte considerable del
mundo intelectual se encuentra todavia petrificada
en la tradicion milenaria de la iconoclasia, también
una parte considerable del mundo artistico, cientifico
y militante, por otro lado, viene descubriendo que la
cultura, la ciencia y toda la civilizacion de los siglos
XIX'y XX por lo menos son impensables sin el papel

estructural y constitutivo jugado por las imagenes
(-..) Esa segunda parte de la humanidad aprendié
no so6lo a convivir con las imagenes sino también a
pensar con las imdgenes y a construir con ellas una
civilizacién compleja e incitante™.

La recuperacion por parte de Dagognet de las ima-
genes conceptuales, las estructuras diagramaticas y
de todo el método iconogréfico de la ciencia del siglo
XIX (la iconografia médica de Etienne-Jules Marey,
los inventarios diagramaticos del mundo vegetal de
Augustin de Candolle, la representacion de las estruc-
turas en Quimica organica de Emil Fischer y Bernhard
Tollens) como instrumentos heuristicos privilegiados,
describe esta dltima tradicion.

En la actualidad occidental experimentamos una
cultura en la que las imagenes’ han adquirido una
ubicuidad ineludible y las modalidades representacio-
nales se han exponenciado en forma inaudita (ilus-
traciones con diversas intencionalidades miméticas,
fotografias, diagramas ilustrativos, esqQuemas, info-
grafias...) constituyendo una gramética visual com-
pleja y heterdclita. Y aunque existan valoraciones de
distinto signo —como se desprende de la descripcion
de Machado- no se pone en duda el potencial de la
imagen.

Paradojalmente, “nunca los grandes espacios del
saber plantearon una explotacion sistematica de la ima-
gen’8. Y en consecuencia, en la tradicion de los textos
educativos no se le ha prestado la debida atencion a
cémo éstas son incluidas en el texto (en muchos casos
con una intencionalidad mas estética Que didactica, o
bien como un adorno que aliviana el peso visual del
discurso verbal), ni se ha considerado los procesos
cognitivos Que los distintos modos representaciona-
les habilitan o inhiben?.

DINAMICA DE LA CULTURA VISUAL
Schnaith describe la dindmica interna de una cultu-
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ra visual a partir de la relacion entre los tres planos
de codificacion que le son relevantes. Los codigos'0
de la percepcion, de la representacion y del saber
se vinculan dialécticamente, de modo qQue cualqQuier
ocurrencia, crisis, innovacion, cualQuier movimiento
Que se produzca al interior de alguno de estos planos,
repercute en los otros, produciendo una nueva con-
figuracion. Este planteo apunta a la comprension del
funcionamiento de la cultura visual y estimula a pensar
qQué didlogos se establecen o se suspenden, modifi-
candola en el devenir epocal.

I. Considerar la existencia de codigos en la percep-
cién supone en una primera instancia Que no hay ex-
periencia sensible “natural’, sino Que ésta se inserta
en un marco ya configurado por la cultura.

Schnaith describe esta caracteristica apelando tan-
to al sujeto como al objeto de la experiencia sensible:

“El objeto de la percepcion nunca es un objeto en
abstracto sino un objeto culturalmente coordenado,
por lo tanto se percibe dentro de un campo de signi-
ficaciones (...) No se trata de un proceso especular:
el objeto se percibe no porque estd presente sino
porque es seleccionado dentro de un vasto horizonte
y segln determinadas relaciones (...) lo Que percibi-
mos son menos objetos Que significaciones y relacio-
nes simbdlicas’.

“El sujeto de la percepcion nunca es una tabula rasa.
La percepcion no es un proceso pasivo sino activo.
La actividad del sujeto desplegada sobre el objeto
rige la perspectiva de la percepcion”.

Diversos autores han analizado los cambios en la
percepcion visual Que se dieron especificamente en
la Modernidad. Tal el caso de Martin Jay en ‘Regime-
nes escopicos de la modernidad’ y de Donald Lowe en

‘Historia de la percepcion burguesa’, donde describe
un desplazamiento de la linealidad hacia la multipers-
pectividad Que tuvo lugar a comienzos del siglo XX:

“Este nuevo campo perceptual, constituido por una
cultura electrénica sobreimpuesta a una cultura tipo-
grafica, por la extrapolacion del oido y la vista, asi
como por un nuevo orden epistémico de sistemas sin-
crénicos, esta prevaleciendo sobre el antiguo campo
burgués de la percepcion, aunque a la mayoria de
nosotros aln nos agrada contemplar el S XX desde
los puntos de vista anteriores a este siglo. Con el
desplazamiento de la linealidad por la multiperspec-
tividad, el tiempo, el espacio y el individuo ya no son
las coordenadas absolutas en la percepcion.”!!

Asi, esta multiperspectividad supone una sensibi-
lidad enteramente distinta: el estatuto del espacio y
del tiempo ya no es el de regentes objetivos e incues-
tionables en la percepcion, ya no pueden ser consi-
derados como marco axiomatico a partir del cual el
sujeto estructura su modo de acceder al mundo. “...se
han convertido, a su vez, en aspectos de un sistema
funcional, y cambian junto con €él. En lugar de un orden
de desarrollo dentro del espacio-tiempo objetivo, la per-
cepcion del siglo XX plantea un sistema sincrénico sin
continuidad temporal."12

De modo similar, las nuevas tecnologias transfor-
man nuestra percepcion, por ejemplo Franco Berardi
identifica procesos de hipersexualizacion y de hipo-
sensibilizacion Que se evidencian en el cuerpo del
hombre, en un momento histérico al Que define como
semiocapitalismo.

A modo de cierre, tomo la frase de Arlindo Macha-
do...

“Lo mas importante es observar Que determinados

instrumentos, procesos o soportes Que las tecnolo-
gias hacen posible, tienen repercusion en los siste-
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mas de pensamiento humanos, en su capacidad para
imaginar y en sus formas de percibir el mundo.”3

Il El hecho de Que para el sentido comun el recono-
cimiento del caracter cultural de la percepcion sea mu-
cho menos evidente que el de la REPRESENTACION
posiblemente tenga relacion con el lugar central Que
la percepcion empirica ha tenido en la filosofia clasica
occidental, como base del conocimiento del mundo.

Considerar a las iconografias como ‘producto’ de
una determinada cultura (recordemos el andlisis de
la representacion egipcia por parte de Gubern®) no
parece ofrecer resistencia para la mayoria. Algo si-
milar ocurre con lenguajes graficos de cierto nivel de
abstraccion y sistematizacion (como los utilizados en
arquitectura). Ahora bien, ;cémo se forman los cddi-
gos visuales? “Una cultura engendra una iconografia
cuando descubre la posibilidad de sistematizar la per-
cepcion empirica del mundo a fin de transponerla a un
espacio de dos dimensiones. La superficie pictorica es
el punto de contacto donde se encuentran la optica es-
pontanea, empirica y la dptica codificada’®s; un ejerci-
cio Que supone oponer a lo visible ‘natural’ los visibles
significantes, culturalmente validos.

En Occidente, el realismo se convirti6 a partir de la
invencion de la perspectiva en EL codigo, asi, la re-
presentacion debia ofrecer un testimonio visual de las
cosas tal como las vemos. “Occidente no se pregun-
{6 como eran las cosas, cuando de fijar su imagen se
trataba, sino cémo aparecian a la mirada’. Ahora bien,
“...cuando un modo de representacion se vuelve ca-
nénico y expresion de la “verdad” de las cosas, aQuel
margen de libertad se reduce mucho mas: impide Que
las perspectivas imaginarias habiten en la perspecti-
va de la vero-similitud o, a la inversa, Que el parecer
verdadero de la representacion se bafie en el halo de
otras maneras de ver y de ser: la parcialidad de un
modo de representar se vuelve dogma™®.

El objetivo del realismo era lograr la ILUSION DE REAL,
y tras esto ensay0 el desarrollo de diversas técnicas y
procedimientos', para obtener una imagen CONVINCEN-
TE. Tal como lo ha generalizado el dicho de que impor-
tamas lo Que las cosas parecen Que lo Que en realidad
son. El criterio de SEMEJANZA entre la representacion y
su objeto ponia a la percepcion visual en el centro de
la escena: se trataba de evocar “en el espectador el
modo como la vision humana (...) percibe las aparien-
cias opticas externas de los seres y de las cosas desde
un punto dado del espacio”8.

Las implicancias del realismo se extienden hasta
nuestros dias. El desarrollo del dispositivo técnico
Que dio cabida a la fotografia y a sus sucedaneos se
acopla a este imaginario.

“La ideologia de un pensamiento tecnologizado no
puede nunca ser otra Que ésta: el realismo. A partir
de hacerse evidente ello, importa poco ya decidir si
la tecnologizacion de los universos de la conciencia
permite representar el mundo tal y como es ‘en reali-
dad’, o, mas bien producirlo como realidad segunda,
inducida, generada -ambas cosas son, en realidad,
unay la misma.

Lo ideolégico de un pensamiento habitante de su
forma tecnoldgica —esto es, residente en el espacio
dominado por una industria de la conciencia- es exac-
tamente esto. No Que ofrezca una vision deformada
de lo real -sino Que asume por entero el encargo de
producir (o confundirnos respecto a) la anica forma
en qQue lo real puede a partir de entonces darse: /a
oue hay."19

En la actualidad, el estatuto de la imagen realista se
ve afectado por efecto de los nuevos medios, median-
te la profusion y el abaratamiento de la imagen (en
términos de Berger) y la patentizacion de la posibilidad
de manipularla.
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Il . “No hay ojo inocente’. La afirmacion de Gombrich
es certera, en tanto al relacionar la percepcion visual
con el saber nos niega la posibilidad de existencia de
alguna experiencia sensorial no culturalizada. Mer-
leau-Ponty (“La percepcion misma estiliza”) y Goodman
(‘El ojo llega siempre ya viejo a su obra (...) Nada se ve
desnudamente o desnudo’) aportan a la consideracion
del ejercicio del ojo a partir de un saber anterior. En
términos de Nelly Schnaith

“en la mirada inmediata ya se cuelan, desde siempre,
poderosos pre-juicios —en su sentido etimoldgico
mas Que moral— de orden personal, historico y cul-
tural.

A ese saber de la conciencia corriente contribuyen,
aluvional y no sistematicamente, los procesos histé-
ricos, los cambios sociales, las revoluciones teéricas
(hay un antes y un después de Galileo o de Freud) o
técnicas (hay un antes y un después del descenso en
la Luna), los grandes descubrimientos (hay un antes
y un después del desembarco en América) o las con-
mociones estéticas Que replantean el estatuto de la
sensibilidad (hay una antes y un después de las van-
guardias de principio de siglo). Asi se constituye, para
cada sujeto histérico un depésito cognitivo aluvional
qQue, en las diferentes épocas, prefigura la experien-
cia cotidiana, su percepcion y su representacion. Se
trata de un saber Que anticipa o suple respecto a lo
que efectivamente se percibe o se representa’’.

Berger recupera un caso cotidiano: “Todas /as tardes
vemos ponerse el sol. Sabemos que la tierra gira alre-
dedor de €l. Sin embargo, el conocimiento, la explica-
cion, nunca se adecua completamente a la vision {(...)
Lo que sabemos o lo que creemos afecta al modo en
oue vemos las cosas’?2. Nuestros saberes con-forman
nuestras miradas.

ESTETICAS TECNOLOGICAS

Las imagenes Que se despliegan en el libro ‘El cuerpo
humano’ de la Time Life Learning me fascinaron des-
de el primer dia, hace ya bastante tiempo. No como
puede fascinar un libro de fotografias de la National
Geopraphic, desde esa belleza inconmensurable; sino
mas bien como me cautivé ‘Cémo funcionan las co-
sas’ en una de sus tantas versiones impresas: desde
esa confianza cabal en la imagen (en ese caso una
ilustracion manual de registro estilografico con un fon-
do acuarelado qQue se limitaba a una paleta de tonos
ocres; no habia alli una sola foto) para explicar con
formas simples procesos complejos.

Las imagenes en cuestion me convocan como lector
desde una puesta grafica fuerte, atiborrada de color,
de ilustraciones surrealistas?3 Que juegan a que no lo
son: comienzan con una modalidad representacional
mimética se desplazan modificando la escala de la
representacion y los niveles de abstraccion, para ter-
minar en la pagina opuesta siendo practicamente un
esquema diagramatico.

Muchas de las fotos nos muestran cosas Que no he-
mos visto mas qQue en fotos; y en las Que tenemos qQue
creer dado el status del dispositivo técnico Que las ha
generado... en tanto el noema de la fotografia es Esto
ha sido, al decir de Barthes.

En el otro extremo, la flecha —Que nunca ha sido en
los procesos que se intenta describir— resulta uno
de los objetos graficos Que mas se reitera y Que pone
virtualmente en movimiento procesos paralizados en
pos de su traduccion a un formato estético (cuyo len-
guaje se despliega en el espacio y no en el tiempo).

Del recorrido por las paginas de este libro? se iden-
tifican al menos cinco cuestiones Que describen a las
estéticas tecnoldgicas presentes:

|. SUPERANDO AL 0JO, VER LO MINIMO

Costa fija los limites del mundo visible en los limites
de nuestra visibilidad, es decir, en los alcances del ojo
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humano. “Estos alcances estan determinados por la
agudeza visual, las distancias —minima y maxima- de
vision, la imposibilidad de atravesar los cuerpos y ver
su interior, la imposibilidad de ver varias cosas a la
vez, etc.”25. No obstante, todas estas ‘limitaciones’
inherentes a nuestro sistema perceptual visual, ha
sido firmemente desafiado con la voluntad del mun-
do técnico de superar la propia experiencia sensorial
y cognitiva del ser humano mediante el desarrollo
tecnoldgico de artefactos que sirvieran a tal efecto.
Asi, el dominio de la 6ptica se pobld de microscopios,
telescopios, camaras endoscdpicas, tomdgrafos y un
extenso y variado muestrario de dispositivos tecnolé-
gicos cuyo potencial presume no tener un tope. Estos
desarrollos, que suponen la ampliacién del mundo
visible, y la fijacion (detencion y captura) de ese in-vi-
sible Que ahora puede verse, conectan fuertemente
nuestro imaginario con lo cientifico.

Las representaciones visuales (;fotogréficas?)
en las que se explicita como se gener6 esa imagen
son pocas. Mientras en la Fig. 1 se informa “Células
sanguineas vistas a través de un microscopio elec-
tronico de barrido”, en el fragmento Que nos interesa
de la Fig 2 sélo dice: “Examinado al microscopio, el
miocardio combina caracteristicas del mdsculo estria-

Fig. 1: Microscopio electrénico de barrido

do y del musculo liso”. Esta cuestién nos enfrenta a
una disyuntiva, ya Que mientras el microscopio optico
s un instrumento provisto de una o varias lentes Que
permiten obtener una imagen aumentada del objeto y
qQue funciona por refraccion de la luz; el microscopio
electrénico utiliza electrones en lugar de fotones o luz
visible para formar las imagenes. Dicho de otra forma:
¢lafijacion de una imagen producida por un microsco-
pio electrdnico es tan “fotografica” (en tanto escritura
con luz) como la fotografia Que podria obtenerse de un
microscopio dptico? Y si asi lo fuera, Queda algo del
ojo de la perspectiva Qque domina el funcionamiento
de la camara fotografica en una obtencion de imagen
“por barrido™?

La consideracion de codigos del saber o cédigos
cognitivos como constitutivos de toda cultura visual
nos resulta util para pensar el estatuto de los disposi-
tivos iconoindiciales; en tanto desde el siglo XIX con
la invencidn de la fotografia se instaura una nueva re-
lacion entre representacion y realidad, a partir no ya
del parecido iconico sino del reconocimiento de su
indicialidad2®: “La fotografia es mas que una prueba:
no muestra tan solo algo que ha sido, sino que también
y ante todo demuestra que ha sido"??. “Puesto que la
Fotografia (éste es su noema) autentifica la existencia

(‘lulas sanguineas vistas a través de un microscopio electrénico de barrido

oslan
Iaz nare

con hilos de fbrina al formar un codgulo.
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de tal ser'2s,

Extiendo mi inqQuietud anterior hacia el estatuto
esa imagen de origen desconocido, ;por Qué leemos
esas imagenes compartiendo el estatuto histérico y
los saberes culturales acerca de la indicialidad de la
fotografia?... Tal vez el texto de Machado nos oriente
al respecto:

Fig. 2: El tejido muscular visto de cerca

El tejido muscular visto de cerca

Examinado al microscopio, el
miocardio combina caracteristicas
del miisculo estriado y del
mtisculo liso (arriba),

“Hay, por otro lado, una inteligencia inscripta, por
ejemplo, en la camara cinematografica, Que corres-
ponde a una potencialidad técnica para volver sen-
sible la duracion, para dar forma a las impresiones
del tiempoy representar la velocidad, independiente-
mente de lo que filma o de qQuien la utiliza. Las maqui-
nas -sobre todo las maquinas ‘semidticas’, es decir,
aquellas dedicadas prioritariamente a la tarea de la
representacion- desempefian un papel fundamental

Arteria cardtida primitiva izq
Artera subclavia aglt

Aorta
Arteria pulmonar

Vena pulmonar
Aurieula izquierds

Vilvula adrtica

Vilvula mitral
(bicispide)

Pared ventricular
izquierda

Ventriculo
izquierdo

Ventriculo
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en la actividad simbdlica del hombre contemporaneo,
porque tienen una elocuencia propia, Que puede ser
incluso mas decisiva Que la utilizacién en particular
Que les da cada uno de sus usuarios. Ellas ‘hablan’,
ellas determinan modos de percepcion, ellas inculcan
ideologias por lo que tienen de ‘saber materializado
€N sus piezas y circuitos, por su manera particular de
hacer sensible el mundo, cuya mediacion les corres-
ponde, y por su especifica resolucion del problema
de la codificacion de ese mismo mundo.”29

Hay una Ultima consideracion Que no podemos
obviar: cuando vemos el tejido del miocardio la aso-
ciacion con la ciencia y la medicina es mucho mayor
qQue la pregunta por cémo se obtuvo el registro. Ese
corazon debid estar en el microscopio y en ningun
momento —desde la lectura del libro ‘didactico’'— esta
situacién nos conmueve o nos enfrenta a la pregunta
sobre si existe 0 no un marco ético deseable. Insertos

Fig. 3: Ver adentro. Ecografia color de un feto de 10 semanas

en la matriz social de la tecnologia nos sustraemos al
consejo de Machado de no tomar a la maquina como
un simple artefacto mecanico. “Ella es, antes que nada,
la materializacion de un proceso mental, un pensamien-
to Que se corporizo y gand existencia auténoma. Inven-
{ar una maquina significa, para Simondon, dar forma
material a un proceso de pensamiento.”30

II. CASI MAGIA: VER ADENTRO Y VISUALIZAR3! LO INVISIBLE

El desafio al sistema perceptual visual, lejos esta de
reducirse a vencer las distancias minima y maxima32
de vision. ;Como ver esas cosas Que no se nos son
dadas a la vista en tanto no puede atravesar los cuer-
pos? ;Como visualizar esas cosas reales no visibles,
tales como los fendmenos fisicos, Quimicos, térmicos,
etc.?

“Estas visualizaciones se obtienen por mediacion
de instrumentos (...) como
los sensores conectados al
ordenador, los rayos laser, la
ecografia, los rayos X, la holo-
grafia, la termografia, la reso-
nancia magnética nuclear, el
scanning, la electrocardiolo-
gia, la gammagrafia, etc.”33,

Estas representaciones pro-
pias de las nuevas tecnologias
al servicio de la medicina y
de la investigacion cientifica
de dicho &rea, también son
incorporadas en el material
didactico.

La transparencia de los
cuerpos se haya presente en
diversas iconografias primiti-
vas. El deseo de ver mas alla
de lo Que le es inmediato pare-
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ciera ser inherente a la curiosidad humana
cualquiera sea su radicacion temporal.

“En el arte primitivo y en los dibujos infan-
tiles abunda la presencia de los elementos
fundamentales de la abstraccion, expresada
en visualizaciones esQuematicas cuyas ca-
racteristicas principales son:

La transparencia de los cuerpos y sus super-
posiciones

La simultaneidad o aparicién sincrénica de
elementos distantes en el tiempo y en el
espacio;

El movimiento ‘vectorial’, Que no es el mo-
vimiento propio de los seres vivos, sino la
expresion de lineas de fuerza o de ac-
cion’34 Fig. 4: Ver adentro. Radiografia de los maxilares de un muchacho de 12 afios

® @ Suefio no REM — BRI M

—

Fio 0% ﬂ f.-_ Ondas cerebrales
. i b \ wwwﬂ-w—ﬁw—w\f\/\’\*’www
@ L e | Onda alfa
M
Movimiento del ofo izquierdo M
Movimiento répido de los ojos
Movimiento del ojo derecho m
Movimiento muscular
Se detiene el movimiento
muscular
" SEE——— e

Fig. 5: Visualizar lo invisible. Graficos obtenidos a partir de electrodos
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Fig. 6: Visualizar lo invisible. Imagenes del cerebro en funcio-
namiento. (encefalograma)

Sila transparencia de los cuerpos ya estaba pre-
sente en la Caverna de los Trois Fréres tal como lo
documenta Joan Costa, ¢por Qué destacar a las
Fig. 3y 4 como caracteristicas de una estética tec-
noldgica? El caracter indicial y/o iconoindicial pro-
visto por determinados dispositivos tecnoldgicos
de cierta sofistificacion, le otorgan una autentici-
dad irrefrendable. En consecuencia, al igual Que
lo descrito en el apartado anterior, se le otorga un
estatuto de ‘verdad’, de ‘esto ha sido’ (en tanto fue
captado por el dispositivo tecnoldgico) Que obtu-
ra cualquier conexion con el caracter arbitrario de
toda representacion. Y mucho mas adn dificulta la
puesta en cuestion de los supuestos éticos / morales
Que la sustentan o no. ;Por Qué deberia ser mas in-
moral un cuerpo desnudo Que un cuerpo sin piel o sin
musculos? ;Qué es mas intimo, un cuerpo desnudo o
el interior de ese cuerpo?

La cuestion de la intimidad no se agota en transgre-

elajan los La cabeza de un hueso de

Ao semejante a una bola,
150res. encala con precisiin en €]
5 simplifica hueco del ol huesa.

La rodilla, 4l gual que &
codo, es una articulackin o
[onme de bsagra, que
fusiciona de manera my
pareckda a ks gomes o
berrales de una puerta.

+de dos sillas de montar

sladas ¥ par 50 5¢ CONROCE CoImD
sckin en silla de montar. Eslo
Jtemente fuerle como para

tr ¢l peso del cuerpo. adenshs de
@z de moverse lilwemente.

Fig. 7: Maquina como modelo explicativo

dir los limites del cuerpo. La lectura de los fenémenos
Quimicos, fisicos, térmicos, etc. internos al organismo
(por ejemplo la termografia, el encefalograma, el de-
tector de mentiras), en especial sucesos involuntarios,
entran en tension cuando se contrapone el argumento
del derecho a la privacidad (Fig. 5 y 6).

Aquellas preguntas Que implican una problemati-
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zacion de la imagen, no encuentran cabida
en el discurso didactico, pretendidamente
aseéptico, correcto, “cientifico”...

IIl. LA PRESENCIA DE LA MAQUINA
La maquina, o referencias graficas a la

La palma de la mano como delator

El estrés emocional que provoca el mentir
puede incrementar la sudoracion de las manos.
El sudor acelera el flujo eléctrico, el cual puede
ser detectado con ayuda de electrodos.

misma, aparece en multiples oportunida-
des cumpliendo diversas funciones Que van
desde modelo explicativo (Fig. 7), como
traductora o visualizadora de fenémenos
qQue no corresponden al orden visual (Fig.
8), equiparando procesos y estéticas ma-
Quinicos a los corporales (Fig. 9) y, con una
funcion meramente secundaria e ilustrativa,
dando cuenta de un mundo técnico circun-
dante (Fig. 11).

Los movimientos de las articulaciones
son explicados a partir de distintos tipos de
engranajes. Si bien esta operatoria no es
nueva, en tanto “Bacon y sus contempora-
neos contraponen las ‘artes mecanicas’ a los
gjercicios retdricos de los filésofos humanistas
yal cardcter mistico de las artes oficiales de la Edad
Media. (....)la maquina se transforma en un modelo
conceptual para explicar y representar el uni-
verso fisico natural35, considero que no pue-
de obviarse, en tanto efecto tangible del lar-
go proceso histérico sefialado por Mumford

o

Detector de
mentiras

en “Técnica y Civilizacion” para sostener el
peso ideoldgico de la maquina.

Sibien pararepresentar al detector de men-
tiras no se recurre una modalidad de mimesis
Optica (solamente y en un bajo grado para los senso-
res aplicados a la mano), sino a una esQuematizacion
sobre su funcionamiento Que la ubica en un registro
técnico apelando al propio lenguaje técnico. La maqui-
na en este caso traduce el estrés emocional.

Un caso similar es el presentado en la Fig. 5, adonde
si bien la presencia de la maquina es menos detecta-

Fig. 8: Maquina como traductora de fenémenos no visibles

ble, su funcién de traductora de fenémenos no visibles
esta claramente sefalada a partir del juego de lineas
Que constituye otro lenguaje, propio de la méqQuina.
Esta modalidad se reitera en numerables ocasiones:
la méquina no ‘explica’ el funcionamiento de un 6rgano
o sistema de drganos corporal, sino Que su forma se
asemeja a aparatos técnicos: las venas se vuelven
caiierias, el traspaso de la informacién nerviosa se
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Al duodeno

z (]

Desde el intestino delgado y el bazo
Célula de Kupffer
Canaliculos biliares

Conducto biliar

Fig. 9: Equiparacion de estéticas maquinicas a las corporales
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Fig. 10: llustracion del mundo técnico circundante
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Dientes de leche y dientes permanentes

catamos los didlogos qQue se
establecen entre el conoci-

Maxilar superior

Fig. 11: Dientes de leche y dientes permanentes

asemeja a la de los sistemas electronicos, las formas
organicas irregulares y asimétricas se estandarizan
en tanques, tolvas, receptaculos geométricos...

4. COMPLEJIDAD Y MULTIPERSPECTIVIDAD
Como bien han descrito Lowe (1986), la nueva episte-
me Que se genera en el S XX supone: fragmentacion,
multiperspectividad, simultaneidad, superposicion...
En sintonia con el planteo originario de Schnaith, res-

—— Primer incisivo .

Segundoincisivo  MiENtO Que se genera (en las
et ciencias fisicas, Einstein y la
. teoria de la relatividad, y en
Primer premolar . . ,
lafilosofia, lafenomenologia
— segundopremolar Y |2 CONCiencia del tiempo) y
las modificaciones en cé-
A el digos de la representacion
(en la pintura especialmente
« = Segundo molar a partir del cubismo, en la
- narrativa a partir del Quiebre
7 Tercer molar de la linealidad temporal del
relato a partir de la cual no
Teroer ol se sabe bien addnde esta
ubicado el narrador, en la
P Segundo moler musica con la ruptura con el

modo tradicional...)
) Didlogos que también
oy Frimecmolar redundan en el orden de
lo perceptual, en tanto si-
e o guiendo a Proust la existen-
Primer premolar cia humana podria leerse
i en términos perceptuales3®
3 y esta sensorialidad nos

Segundo incisivo

conecta a una concepcion
del tiempo qQue no es lineal,
habitual, conciente, etc.
Hay otra mirada en relacion
al tiempo, superpuesta y
desconfiada del tiempo abstracto del reloj. Bergson
sostendra que la temporalidad humana es del orden
de lo simultaneo.

Vemos en la Fig.11 una representacion que se liga
con los conceptos de esta nueva episteme, en tanto
se visualiza simulténeamente los dientes de leche y
los permanentes. Fragmentacion y multiperspecti-
vidad dada en la presentacién de ambos maxilares
en un mismo plano, para el ojo de la perspectiva una

— Primer incisivo
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Fig. 12: Narratlva visual

composicion imposible ya Que corresponderia a una
apertura de la mandibula de 180 grados. No obstante,
la lectura es posible en tanto se reconoce una inter-
vencion de tipo esquematica a la par de la intencionali-
dad de mimesis optica. Retomando conceptos de Eco,
podemos sugerir Que combina estrategias de mapay
espejo en una estrategia representacional de cierta
potencia cognitiva, similar a la Que se utiliza en las
infografias:

“Asistiremos con la creciente ciencia experimental, a
la aparicién del diagrama y sus proezas. No hay nin-

abor de los a]jmentos?.

‘Mapa de los botsaes guratives

Los sabores dulkrs y saadon s deirctan n b punia e
I-kmnhmuhpnwmdembmrb
asarges en a hase. Las investigadboors b de cesccheks

;\mmumm

uma estructua comi

wma I ruapocta de ellos wa.m.

summuhwtv'ﬂﬂ
et ra KR

pmmnudm atraves del pors.

guna disciplina Que no se beneficie con la iconicidad:
desde la fisica y de la cinematica hasta la geologia,
la tecnologia e incluso la fisiologia. En todas se impo-
nen lo disefios, las trayectorias, las curvas de nivel,
los mapas, en una palabra, las figuras estructurales y
geomeétricas. Seria un error mayUsculo tomarlas por
meros auxiliares didacticos o simples ilustraciones,
pues, muy por el contrario, ellas constituyen uninstru-
mento heuristico privilegiado: ni un embellecimiento,
ni una simplificacion o adn un recurso pedagdgico de
facil difusion, sino una verdadera reescritura capaz,
ella sola, de transformar el universo y reinventarlo’3’

|
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Fig. 13: Enfermedades e inmunidad

La infografia parece ser el escenario ideal para la
multiperspectividad, en tanto se superponen distintas
temporalidades, distintas representaciones del espa-
cio y distintas escalas. Esta nueva narrativa, Que si
bien tiene sus antecedentes en fines del siglo XVIIl'y
en la voluntad de facilitar la comprensién de los datos
estadisticos, ira adoptando las caracteristicas info-
gréficas actuales a partir de su irrupcion en los medios
periodisticos.

En este caso ademas notamos un registro llama-
tivamente cinematogréafico: la comida vista desde
adentro, una especie de cdmara subjetiva interna Que
vincula a la imagen educativa con las estéticas de los
medios de comunicacion.

V. INFLUENCIA DE LAS
ESTETICAS MEDIATICAS

En ocasiones el atravesa-
miento de las estéticas pro-
pias de los medios masivos
en el discurso educativo se
hace muy evidente.

“Encargadas de defender
el cuerpo, las células B (en
amarillo) producen anticuer-
pos en forma de Y, aptos
para combatir bacterias
cilindricas y virus invasores

(abajo, a la izquierda). El

texto explica la batalla cam-

pal Que se desarrolla en la
ilustracion. Mas alla de los
aspectos ficcionales a partir
de los cuales se estructura
la composicion, resulta des-
tacable la representacion
de los virus invasores... po-
tentemente emparentados
con la estética de la ciencia-
ficcion.

Resulta interesante cotejar cémo se traduce una
imagen capturada por un dispositivo tecnoldgico
(arriba: una vista lateral de la corteza cerebral) en la
ilustracion de ese ‘laberinto de neuronas'’. ; Cuanto hay
de ficcion en la ‘copia™ ;Con Qué imaginario esta co-
nectada esa re-escritura del registro técnico?

Entre la interpretacion gréfica y la imagen técnica/
cientifica asociada (y Que uno identifica como punto
de partida originario), se da una amplia brecha que
me incita a recuperar el planteo de Schnaith, de que
hoy no se puede ser realista en el sentido tradicional,
como ya lo sugeria Baudelaire con sus ‘imagenes mas
reales Que la realidad’.
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¢Por qué no es lisa la superficie del cerebro?
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Fig. 14: La corteza cerebral

"Ahora vale una nueva condicion en qQue las
iméagenes, verbales o visuales, llegan a ser
mas reales Que lo real. Se ha vuelto un tdpico -
y los tépicos suelen revelar el estado comun de
la conciencia social - afirmar que el viejo vin-
culo entre la realidad y sus representaciones
se ha invertido: si antes estas Ultimas debian
asemejarse a lo real ahora es la realidad la Que
aspira a parecerse a sus representaciones"s8

La traduccién de estos registros a ilustraciones se

Us cxmirs gee ige «f movimbent ¥ los seatidon

realiza a partir de formas estilizadas, con tratamien-
tos cromaticos de cierto valor estético, formas Que pa-
recen ser personificaciones y tener vida propia, unos
extrafios cefalépodos con miltiples tentaculos y ojos
qQue fluyen suspendidos en un espacio laberintico,
denso, donde los planos se entremezclan... no apa-
recera una nave extraterrestre, aunque el escenario
descrito bien lo permitiria.

A MODO DE CIERRE
Llego a este punto con la sensacion de Que mi mirada
se Quedd anclada en algunos trayectos, de Que otros
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me tomaron por sorpresa y de Que el desaliento tifi6
de pesimismo algunos momentos de esta bisqueda.

El propésito de describir las estéticas tecnoldgicas
contemporaneas en la imagen educativa, adquiria
otra densidad con la idea de pensar proyectivamente
la produccion de textos visuales de modo que explo-
ten la potencialidad ludica, heuristica, sinérgica de la
imagen. Y es especialmente en esta intencién donde
Quedo con muchas mas preguntas Que posibles res-
puestas

¢Como se conocer la realidad? ;Cémo transmitir
ese conocimiento? La realidad se conoce desde dis-
tintos lugares, sostiene Benjamin. El filésofo lo hace
desde un lugar y el artista desde otro. ;Habria un
modo de acceder al conocimiento de esa realidad
propia del disefiador grafico Que produce materiales
educativos? ;Como seria llegar a la fantasia exacta en
un texto pedagdgico sin recurrir a la ciencia y a sus
modos de representacion de su objeto? ;Como, sin el
recurso de lamaquina? ;Y sin los modos de decir pro-
pios de los medios?

Oswald de Andrade proponia en 1924

“Una nueva perspectiva

La otra, la de Paolo Ucello, cred el naturalismo en su
apogeo. Era una ilusion ptica. Los objetos distantes
no disminuian. Era una ley de la apariencia. Ahora es
el momento de reaccién a la apariencia. Reaccién a
la copia. Sustituir la perspectiva visual y naturalista
por una perspectiva de otro orden: sentimental, inte-
lectual, irénica, ingenua’.

En este empefio la imagen se desplazd hacia la
complejidad, la multiperspectividad, la superposicion,
el descrédito del tiempo objetivo, lo mdltiple... Pero no
creo Que estas modificaciones hayan concretado si-
Quiera minimamente esa nueva perspectiva propuesta
por de Andrade. Mientras rastreaba las estéticas tec-
noldgicas en ese Unico libro, el odioso manifiesto de

Brea parecia consolidarse

“...el pretendido ‘pensar no técnicamente la técnica’,
el pensarla ‘en su esencia’, es una pura ilusién. Pues
el mayor efecto contemporaneo de la técnica no se
produce sobre el sistema de los objetos —sino preci-
samente sobre el del pensamiento. No es la nuestra
tanto época de altas tecnologias en el universo de
los artefactos —cuanto en el de las industrias de la
conciencia. La tecnologia por excelencia de nuestro
tiempo —es la del pensamiento, la del célculo, la de
la informacién. A su paso, el ‘pensar mismo se ha
convertido en tecnolégico. A salvo de aquellaretirada
Que Jiinger denominaba ‘emboscadura’, como podria
hoy pensarse no técnicamente’. Esto es: fuera de un
espacio de la expresion publica definido por la inter-
vencion de unos medios de comunicacion de masas
— ellos si irrevocablemente constituidos en un orden
‘altamente tecnologizado” 39

Pero como no hay un punto final en este devenir,
Que nos inhabilite para sofar, yo sigo pensando como
seria desde el disefio editorial, desde la imagen edu-
cativa, hacer Que el latex inflado reviente para permitir
una revolucion en el conocimiento. ¢ El potencial de la
imagen sera equiparable al de la poesia? Alegria del
Que no sabe y descubre, dice de Andrade. ;Podra la
imagen educativa compartir este destino?
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2000.

Pégina 255 / La Trama de la Comunicacién - Volumen 16 - 2012



23. Con surrealista no me refiero a alguna pertenencia al
movimiento vanguardista, sino mas bien, como oposicion a
las pretensiones de las estéticas realista y naturalista. Utilizo
el término como lo hiciera Apollinaire en ‘Las tetas de Tire-
sias (drama surrealista)’ para referirse a la representacion
creativa de un objeto, Que lo modifica y enriquece: “Cuando
el hombre quiso imitar la accion de andar, cred la rueda, Que
no se parece a una pierna. Del mismo modo ha creado, incons-
cientemente, el surrealismo... Después de todo, el escenario
no se parece a la vida que representa mas Que una rueda a
una pierna’.

24. Si bien el presente andlisis se limita “El cuerpo humano”
de Time Life Learning, muchos de los aspectos Que se desar-
rollan a continuacion aparecen claramente en algunos libros
de Ciencias Naturales.

25. COSTA, Joan. La esquematica. Visualizar la informacion.
Barcelona: Paidés. 1998. Pag. 13.

26. BISELLI, Rubén. Seminario de posgrado: Andlisis y critica
de la imagen: fotografia, cine, TV y ideo digital. Maestria en
Estudios Politico-culturales. Centro de Estudios Interdiscipli-
narios, Universidad Nacional de Rosario.

27. Joaquin Sala-Sanahuja en el Prélogo a la edicién castella-
na de La Camara Lucida (Barthes 1990).

28. BARTHES, Roland. La cdmara licida. Nota sobre la foto-
grafia. Paidés Ibérica, Barcelona. 1990. Pag. 182.

29. MACHADO, Arlindo. “Maquina e imaginario: el desafio de
las politicas tecnolégicas” en El paisaje mediatico. Sobre el
desafio de las poéticas tecnologicas. Buenos Aires: Libros del
Rojas / Universidad de Buenos Aires. 2000. Pag. 245.

30. Idem, pag. 245.

31. En el sentido Que le otorga Joan Costa: “Visualizar es,
pues, hacer visibles y comprensibles al ser humano aspectos
y fendmenos de la realidad que no son accesibles al ojo, y mu-
chos de ellos ni siquiera son de naturaleza visual.” (La esque-
matica. Visualizar la informacion. Pag. 14).

32. La dimension del cuerpo humano no se presta para la
incorporacion de imagenes telescopicas, las Que si son fre-
cuentes en otras tematicas propias de las ciencias natura-
les.

33. COSTA, Joan. Op. Cit. Pag. 64.

34. COSTA, Joan. Op. Cit. Pag. 36.

35. MACHADO, Arlindo. “Maquina e imaginario: el desafio de
las politicas tecnolégicas” en El paisaje mediatico. Sobre el
desafio de las poéticas tecnologicas. Buenos Aires: Libros del

Rojas / Universidad de Buenos Aires. 2000. Pag. 237.

36. En tanto la recuperacion de ese tiempo perdido comienza
a partir de Que por medio de la experiencia actual de uno
de sus sentidos, el protagonista conecta con sensaciones
pasadas y abre una zona de tiempo Que tenia negada al re-
cuerdo.

37. Dagognet citado por MACHADO, A. en “El cuarto icono-
clasmo” en Revista Didlogos de la Comunicacion N 64, pég.
59. Felafacs.

38. SCHNAITH, Nelly. "El poder del realismo" en Paradojas de
la representacion, Barcelona, Café Central, 1999. Pags. 6639.
BREA, José Luis. Op. Cit. Pag. 120.
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